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Liryka milosna w tworczosci wybranych poetow
z londynskiej grupy ,,Kontynenty”

Streszczenie: Artykul opisuje liryke milosng obecng w tworczosci wybranych emigra-
cyjnych poetdéw wywodzacych si¢ z londynskiej grupy ,,Kontynenty”. Zawiera charak-
terystyke wspomnianej grupy poetyckiej, a przede wszystkim koncentruje si¢ na wier-
szach z obregbu liryki mitosnej czterech autoro6w: Andrzeja Buszy, Bogdana Czaykow-
skiego, Adama Czerniawskiego i Floriana Smiei. W ich poezji mamy wyjatkowo duzo
wierszy z obrebu liryki mitosnej i sg to utwory interesujace, jesli spojrzymy na nie pod
katem literackosci. Pochodzg one z okresu grupowego, jak i z czasd6w nam blizszych,
kiedy wspomniani tworcy juz indywidualnie zaznaczyli swoja obecno$¢ na mapie litera-
tury. Motyw mitosci, i ukazywania kobiety, uaktywnia si¢ przede wszystkim w zwigzku
z intertekstualnym i intersemiotycznym kulturowym dialogiem. Mamy do czynienia
z liryczng aktualizacja zwigzanych z mitoscia i kobieta mitow i kulturowych tradycji.
Artykut koniczy si¢ podsumowaniem literaturoznawczych namystow.

Stowa Kkluczowe: liryka mitosna, Andrzej Busza, Bogdan Czaykowski, Adam Czerniaw-
ski, Florian Smieja.

Love Lyrics in the Works of Selected Poets
from the London Group ,,Kontynenty”

Abstract: This article describes love lyricism present in the work of selected émigré
poets from the London group ,,Kontynenty”. It provides a profile of this poetic group and
focuses primarily on the love lyric poems of four authors: Andrzej Busza, Bogdan Cza-
ykowski, Adam Czerniawski and Florian Smieja. Their poetry contains an exceptionally
large number of love lyric poems and these are interesting works from a literary perspec-
tive. They date from the group period, as well as from more recent times, when these
authors had already made their individual mark on the literary map. The motif of love,
and the portrayal of women, is activated primarily in connection with intertextual and
intersemiotic cultural dialogue. We are dealing with a lyrical re-enactment of myths and

s

ks. Jerzy Sikora — Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-0046-6447; e-mail: j.sikora@uksw.edu.pl

Article = Received: Jan 19, 2026 = Accepted: Feb 17, 2026 I A o 1]



JERZY SIKORA

cultural traditions related to love and women. The article ends with a summary of literary
reflections.

Keywords: love poetry, Andrzej Busza, Bogdan Czaykowski, Adam Czerniawski, Flo-
rian Smigja.

Wstep

Celem niniejszego artykutu jest — zgodnie z tytulem — zaprezentowanie li-
ryki mitosnej obecnej w tworczosci kilku emigracyjnych poetéw wywodzacych
si¢ z londynskiej grupy ,,Kontynenty”. Najpierw przedstawie krotka charaktery-
styke wspomnianej grupy poetyckiej, a nastgpnie skoncentruje si¢ na wierszach
z obrebu liryki mitosnej czterech wybranych autorow — Andrzeja Buszy, Bog-
dana Czaykowskiego, Adama Czerniawskiego i Floriana Smiei. Beda to teksty
poetyckie z okresu grupowego, jak i z czasow nam blizszych, kiedy wspomniani
tworcy juz indywidualnie zaznaczyli swoja obecno$¢ na mapie literatury. Dla-
czego mdj wybor padt akurat na tych autoréw? Dlatego ze w ich poezji mamy
wyjatkowo duzo wierszy z obrgbu liryki mitosnej i sa to utwory interesujace,
jesli spojrzymy na nie pod katem literackosci. Oczywiscie i u innych poetow
wywodzacych si¢ z ,,Kontynentdw” znajdziemy poezj¢ podpadajaca pod kate-
gorie liryki mitosne;j'.

Poeci ,,Kontynentéw”

Poeci skupieni przy czasopismie ,,Kontynenty”, a wczesniej wokot ,,Merku-
riusza”, byli pierwszymi w dziejach polskiej literatury emigrantami debiutuja-
cymi na obczyznie — w Londynie na przetomie lat 50. i 60. ubieglego wieku?. Sa
to przede wszystkim: Andrzej Busza, Bogdan Czaykowski, Adam Czerniawski
i Florian Smieja. Na organizacyjne i artystyczne oblicze grupy mieli wplyw jesz-
cze nastepujacy tworcy: Jan Darowski, Janusz A. Thnatowicz, Zygmunt Lawry-
nowicz, Jerzy S. Sito i Bolestaw Taborski.

Tytul pisma zostat zapozyczony z ksigzki Kontynenty Czestawa Milosza.
Mitosz byt bliski mtodym ,,Jlondynczykom”. W ten sposob wskazywali oni, kogo
uwazajg za swego mistrza. Tytul pisma ,,Kontynenty” odnosi si¢ réwniez do
tego, iz chciato ono skupia¢ polskich pisarzy emigracyjnych rozrzuconych po
roznych kontynentach®.

Poeci ,,Kontynentow” majac jezykowy dylemat: wybrac jezyk ojczysty — pol-
ski, czy kraju osiedlenia — angielski, wybrali polski jako narzedzie tworczosci. Do-
szli do wniosku, Ze sytuacja ich emigracyjnego wyobcowania jeszcze tym bardziej
zmusza do $wiadomego i aktywnego podejscia do jezyka jako materiatu twor-

! Na przykiad u Bolestawa Taborskiego (Mitos¢. Wybor wierszy, Krakéw 1980), czy tez u luzno

zwigzanej z grupa Danuty Ireny Bienkowskiej (Miedzy brzegami. Poezja i proza, Londyn 1978).
Zob. 1. Sikora, Zywe ryby na piasku. Poeci londynskich ,, Kontynentéw”, Krakow-Warszawa
2019; Poetycki krqg ,, Kontynentow”. Artykuly i szkice, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow 1997.
3 J. Sikora, dz. cyt., s. 14.
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czego. Jest z jednej strony niedogodnoscia, a z drugiej — szansa rozwoju artysty.
Byli zwolennikami nawigzywania do roznych tradyc;ji literackich, nie tylko rodzi-
mych, ale i obcych — zwtaszcza anglosaskich. Opowiadanie si¢ za szeroko pojeta
awangarda, a jednocze$nie za dialogiem z tradycja, w praktyce tworczej doprowa-
dzito do swoistego neoklasycyzmu — nawrotu do dawnych form literackich po to,
aby je unowoczesni¢, a wigc do przemodelowania tradycji. Swiadcza o tym skton-
nosci stylizacyjne w poezji grupy, uwiklanie w intertekstualnos¢ i dialogowosc,
takze korespondencje z innymi sztukami — zwlaszcza z muzyka i plastyka. Nawia-
zania muzyczne i plastyczne rozszerzaly i wzbogacaty srodki poetyckiego wyrazu.
Powodowaly, ze utwory nabieraly perspektywy uniwersalnej. Poeci grupy ,,Kon-
tynenty” przezywaja dramat rozpadu wspoétczesnego swiata i kultury srédziemno-
morskiej. Za wszelka ceng daza do tadu i porzadku. Pomagaja im w tym wartos$ci
uniwersalne: Dobro, Prawda, Pigkno. Nawigzujg do rozmaitych idei, szczeg6lnie
do egzystencjalizmu, przewarto$ciowujac go, odrzucajac ten w wydaniu Sartre’a
i idac ku filozofii Karla Jaspersa oraz ku personalizmowi i filozofii dialogu. Jesli
pojawia si¢ katastrofizm, to przejsciowy, w pierwszej fazie tworczosci i jako jeden
z elementdw i sposobdw opisu Swiata, a nie wyrazna i trwata idea filozoficzna czy
system literacki.

Grupa ,,Kontynentéw” byta grupg sytuacyjna o charakterze pokoleniowym.
Nie miata szczegotowo sformutowanego teoretycznego programu literackiego.
Dla cztonkdw grupy opozycja wobec artystycznego dogmatyzmu byta nawet ele-
mentem taczacym. Cheieli by¢ odrebni i osobni. Poczucie wspolnoty i solidar-
nosci wspotistnialo u nich z poczuciem odrgbnosci wybieranej drogi literackie;j.
Od poczatku kazdemu zalezato na podkresleniu wtasnej indywidualnosci. Mniej
wiecej w potowie lat 60. ubieglego wieku ich grupowe drogi si¢ rozeszlty. Do-
biegto konca myslenie kategoriami generacyjnej wspolnoty. Juz indywidualnie
zaczeli wspina¢ si¢ na Parnas®,

Obecnie wszyscy, oprocz najmtodszego z nich Andrzeja Buszy, odeszli juz
do wiecznosci. Pozostala po nich tworczos$¢ literacka, zwlaszcza poetycka.

Milosna gra w poezji Andrzeja Buszy

Mamy rézne gry, miedzy innymi gr¢ w szachy. Najkrocej mowiac jest to
gra planszowa dwoch 0sob — jako dyscyplina sportowa lub amatorska. Natomiast
Andrzej Busza w swojej poezji mowi o wyjatkowych szachach, a mianowicie
o szachach mitosci. Oto wigc wiersz zatytutowany wiasnie Szachy mitosci w pet-
nym brzmieniu:

Kolczaste stowa

wiatrem rozwichrzone

wyznaczyly pole bitwy
Pomigdzy nami

4 Tamze, s. 19-60.
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czarno-biata krata niezgody
migdatowa biel raju
podminowana zdrada weza
Laufry skrzyzowaty piki
kon naciera na bezbronng wiezg
krolowa jak osa
kieruje sztylet w serce krola
% 3k %k

O zmierzchu

wieczny szach

zamraza szyki bojowe
Chwytam miecz Tamerlana
ty pokornie sktadasz gtowe
na pniu

Wiersz pochodzi z tomu Znaki wodne’, a wcze$niej ukazat si¢ w antologii
Opisanie z pamieci®, z dookreslajacym tytulem: Szachy mifosci. Utwor ukazuje
gre w szachy o erotycznym podtekscie, znanym juz w §redniowieczu. Do $re-
dniowiecznego kontekstu kulturowego i obyczajowego sigga rowniez Busza.
W tamtych czasach szachownica byta rekwizytem i pretekstem mitosci dwor-
skiej. T¢ gre upodobali monarchowie i rycerstwo. W wierszu toczy si¢ szachowa
i mitosna zarazem gra rycerza i damy. Albo inaczej: mitosna potyczka, a partia
szachowa jest jej sztafazem, wigcej — odpowiednikiem, symbolem. Mamy do
czynienia z flirtem przy szachownicy. Gra w szachy ma charakter erotyczny.
O tego typu praktykach pisat Giovanni Boccaccio, autor Dekamerona, jeden
z tworcoéw nowozytnej nowelistyki. W Dekameronie partie szachow rozgrywa
Anchino i pickna Beatrycze. W kulturze rycerskiej mozemy mowic o ,,mitosnym
postannictwie szachow”. W wierszu Buszy takze sg one narzg¢dziem do zdobycia
kochanki, i to skutecznym, co pokazuje ostatnia strofa, w ktorej ,,on” chwyta
miecz Tamerlana, a ,,ona” pokornie sktada gtowe na pniu.

Miecz Tamerlana to symbol zdobywcy. Tamerlan jest stawnym tatarskim
wojownikiem, podbijajacym w XIV wieku duze potacie dwczesnego $wiata,
ktory swoim mieczem obcinal glowy przeciwnikéw i z nich budowat krwawe
wieze. Byt znakomitym strategiem. W kontekscie szachdéw o strategie przeciez
tez chodzi. Od niej zalezy wygrana takze w mitosci. Warto nadmieni¢, ze do
czasOw $redniowiecza i do rekwizytu szachow siggnal Ingmar Bergman w filmie
Siodma piecze¢ — metaforycznej opowiesci o powracajgcym z wyprawy krzyzo-
wej rycerzu, ktory staje do szachowego pojedynku ze $miercig. Tutaj nie o mi-
tosng zdobycz, ale o zycie rozgrywala si¢ batalia.

Autor wiersza przywoluje wyraznie Sredniowieczne czasy i scenerig, ale
i uniwersalizuje relacje miedzy kobietg a mezczyzna, si¢gajac do czasow biblij-

A. Busza, Znaki wodne, Paryz 1969, s. 12.
% Opisanie z pamigci. Antologia poetycka londynskiej grupy “Kontynentéw”, wybral, opracowat
i przedmowa opatrzyl A. Lam, Warszawa 1965, s. 39.
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nych — do Ksiegi Genesis. Mianowicie do motywu wygnania z raju pierwszych
ludzi: Adama i Ewy, z powodu sprzeniewierzenia si¢ kobiety boskiemu zaka-
zowi 1 ulegnigcia zdradzieckiemu podszeptowi we¢za. Mowi o tym druga strofa,
gdzie jest przywotana ,,migdatowa biel raju / podminowana zdrada weza”. ,,Po-
migdzy nami / czarno-biata krata niezgody” — czytamy w utworze. Gra toczy si¢
na szachownicy zycia. Uaktywnia si¢ topos: $wiat teatrem, ludzie aktorami. Nie-
zgoda, konflikt migdzy mezczyzng a kobieta ma w wierszu rajskie zakotwicze-
nie. To przez Ewe Adam zostal pozbawiony rajskiego szczgécia, wypedzony
z Edenu. W tym miejscu przychodzi mi na mys$l aforyzm Elberta Hubbarda: ,,Ko-
bieta wywiodta mezczyzng z raju i tylko kobieta potrafi go tam z powrotem za-
prowadzi¢”. Co$ takiego pojawia si¢ w finale wiersza.

Andrzej Busza operuje stownictwem, ktére posiada desygnaty plastyczne
i ekspresywne. Nie jedynie wtedy, gdy obrazowanie jest w miar¢ dostowne czy
rozlewne, ale tez wtedy, gdy skondensowane za pomoca symbolu, metafory. Ta-
kie obrazowanie cechuje ten wiersz: intensywne, skrétowe. Dynamiczny obraz
oddaje poetyckie napigcie, jest bltyskiem wyobrazni, zapisem pasji, wyrazem
niepokoju. Wiersz drga, faluje, przypomina wznoszenie i opadanie melodii. Mo-
zemy mowic¢, uzywajac oksymoronu, o czyms$ w rodzaju plastycznej muzyczno-
$ci. Utwor przedstawia gre, a gra bez napigcia, bez dramaturgii c6z jest warta!

Busza w calej swojej poezji ,,maluje” niczym Vincent van Gogh dymigce to-
pole, karbowang blachg chmur, kolczaste stowa, rozwichrzone wiatrem zyto, ston-
cem lakierowane jablka. Dazy do przekraczania linii, do rozwichrzenia, uplastycz-
nienia linearyzmu, by przez to zbudowa¢ wigksza skale uczuc i nastrojow, bowiem
skala czysto linearna nie jest zbyt szeroka. Chce zwigkszy¢ dynamike swych pla-
stycznych obrazow i catych kompozycji, przyda¢ im ruchu, jakiej$ wewnetrznie
ukrytej sity. Tak tez czyni w tym wierszu: ,,biel raju / podminowana zdrada weza”
moze przeciez zaraz wybuchna¢. Poeta korzysta z niematych i oryginalnych zaso-
bow swojej nieokietznanej wyobrazni i wpisuje je w kulturowy wymiar:

Pojedynczy los cztowieka jest zawsze repetycjg odwiecznego wzoru bytowania,
a poezja jest tym, co owo odwzorowanie wyraza i przechowuje w spotecznej pa-
migci. [...] Tworca nadaje przedstawianej rzeczywistosci swoj wlasny, niepowta-
rzalny znak i dzigki temu odrgbnos$¢ swojego doswiadczenia moze wnie$¢ w prze-
strzen kultury. Epifaniczno$¢ poezji taczy zarazem z nadrz¢dna rola wyobrazni, bo-
wiem akt kreacji ma zarowno charakter $wiadomej pracy, jak i wymiar duchowy’.

Utwory poetyckie A. Buszy od poczatku zwracaly uwage jezykowa oryginal-
noscia, sprawnoscig wyobrazni i uniwersalnym zakorzenieniem w tradycji wiel-
kich kodow kultury — Biblii, mitologii, filozofii, literatury, malarstwa, muzyki®.

J. Pasterski, Postowie, w: A. Busza, Atol. Wiersze wybrane, Toronto-Rzeszow 2016, s. 231.
8 Zob. tamze, s. 232.
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W tym miejscu warto przywola¢ podzniejszy wiersz Buszy zatytulowany
Niedziela w supermarkecie’ moéwigcy o kryzysie wartosci i o zderzeniu dwoch
$wiatéw 1 zarazem dwoch kultur — dawnej i obecnej. Dawna zostaje pokazana
poprzez przywolanie Berniniego, a obecna — przez pojawienie si¢ Ginsberga.
Kim oni s3? Giovanni Bernini to wybitny wtoski rzezbiarz i architekt epoki ba-
roku, kierowat budowa Bazyliki §w. Piotra w Rzymie, natomiast Allen Ginsberg
to poeta, przedstawiciel wspotczesnej amerykanskiej kontrkultury, lider ruchu
artystycznego o nazwie Beat Generation, czyli tzw. beatnikow. Kultura dawna
reprezentowana przez Berniniego w utworze Buszy uobecniona zostaje w kon-
tek$cie westchnien smetnego staruszka do ,,skory jak aksamit / ciat jedrnych
i ulegtych / jak marmur Berniniego™'’. To kultura aprobaty pigkna i tadu, dowar-
tosciowania mitosci jako najwznioslejszego uczucia. A przywolany Ginsberg to
kultura protestu i negacji kulturowych kanonéw z okresu kontrkultury hipisow-
skiej — pokolenia ,,dzieci kwiatow”, ktore uprawia tzw. wolng mito$¢ — bez zad-
nej kodyfikacji. Archetypy, prastare wzorce — rowniez dotyczace mitosci — sa
wazniejsze od nowoczesnych skrajnych indywidualizméw nie majacych zako-
twiczenia w kulturowych matrycach!!.

Tesknota za milosnym kanonem w poezji Bogdana Czaykowskiego

W poezji Bogdana Czaykowskiego oprocz kulturowej refleks;ji jako budulca
wierszy — podobnie jak u Buszy — wystepuje ekstatyczna obserwacja rzeczywi-
sto$ci oraz sen'?. Poetyka Czaykowskiego zawiera bogactwo réznorodnosci od-
niesien do tradycji i kultury oraz metod tworczych, ,,zaktada mozliwo$¢ mowie-
nia wieloma glosami, sigganie do zasobow odlegtych czasowo i geograficznie
kultur, czerpanie z wykluczajacych si¢ wzajemnie tradycji literackich, mnozenie
i konfrontowanie antytez w celu wypowiedzenia prawdy wlasnego, indywidual-
nego wnetrza, trwajacego w kontinuum przeszlosci i przysztosci, wpatrzonego
w transcendencje i codzienno$¢, zakorzenionego w polszczyznie i otwartego na
bogactwo innych kultur”'3. Jako po$wiadczenie powyzszych rozpoznan, przy-
wolajmy wiersz Tradycje mitosci:

O pocatunek lewej piersi muszg si¢ prawowac,

9 A.Busza, Atol. Wiersze wybrane..., s. 205-207.

Nadmienmy tutaj przy okazji, ze inny ,kontynentowiec”, Florian Smieja, w Poemacie dydak-
tycznym z rozrzewnieniem mowi o ,,usémiechu aniota Berniniego”.

,Poezja Andrzeja Buszy, probujaca racjonalizowaé wewngtrzne przezycia i nadawac im wia-
sciwy wyraz, dociera w konsekwencji do sfery archetypow, owych niezmiennych, prastarych
wzorcow okreslajacych wyobrazenia o $wiecie i zyciu. W tych kategoriach postrzegana i wyra-
7ana jest rzeczywisto$¢, a szczegdlnie sytuacja cztowieka”. J. Pasterski, ,, Zagle stoty oprawne
w stonice”. O wierszach Andrzeja Buszy, w: Poetycki krgg ,, Kontynentow” ..., dz. cyt., s. 44.

K. Koehler, Jest poezja... (O tworczosci Bogdana Czaykowskiego), ,,bruLion” 10(1989), nr 2,
s. 111.

B Szalasta-Rogowska, Urodzony z piotunow. O poezji Bogdana Czaykowskiego, Katowice-
Toronto 2005, s. 30.
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jakby to bylo jabtko w przetrwatym ogrodzie.

A wrocilismy do miejsc naszej mitosci, starych ulic,
gdzie z lisci spadat deszcz brunatny, w bezksiezycowe miasto.
Staja mi w oczach sceny tradycji pasterskie;j:

Dafhnis i Chloe koziotkujacy pod drzewem;

Adam i Amaryllis, a moze imiona sg inne,

Werter przeszyty piorunem, kornwalijskie historie.
Towarzyszy nam wszedzie echo, w tych starych murach,
i z echem naszych krokow ta odleglejsza pamigc

tworzy harmoni¢. Dlatego ten spor?

Jakze jest stodkie to, co zakazane.

A to, co zakazane po raz drugi, stodsze'4.

W powyzej cytowanym utworze mito$¢ zostaje ukazana poprzez uaktyw-
nienie tradycji, wejScie w kulturowa przestrzen, wiec pojawiaja si¢: Dafnis,
Chloe, Adam, Amaryllis, Werter.

Jesli chodzi o obrazowanie, Czaykowski jest poeta niezwykle kolorystycz-
nym. W bogactwie koloréw przedstawia sensualny przepych. Dobry tego przy-
ktad stanowi wiersz Ogrod, przepetiony kolorystycznie, zwlaszcza zielenia,
z tajemniczym motywem kobiety:

Tu, w tym ogrodzie moze jest kobieta:

Wsrod potyskliwych lisci lezy piers dojrzata.
A w szmerze jest stuch dziecka — jakby powoj
Pnacy si¢ na todygi stonecznikow.

Chytkiem rozgarniam trawy u stop czyichs,
Lecz brak mi wcigz odwagi podnies$¢ oczy:
Przede mng stoi nago$¢ — jak tu pieknie! '

Poeta niczym Veronese wytrawnie maluje i dekoruje mitos¢. Zintensyfiko-
wana malarsko przestrzen jego wierszy otwarta jest na nieskonczonos¢ — w prze-
ciwienstwie chociazby do gestej, przemacerowanej barwami, zamknigtej 1 $ci-
$nionej przestrzeni utworéw Buszy, ktora sprawia wrazenie zaprzeczenia nie-
skonczonosci. Czaykowski eksponuje bardzo swiattocieniowe widzenie, co za-
uwazamy w cytowanym juz Ogrodzie:

Zielone iskry pakow. I zielen ptonie traw.
Skoczyta noc na ksiezyc. Pod gwiazda usnat paw.
Wiatr zgarnia rdzawe srebro.

[...]

Po liSciu mrok si¢ stacza'®.

14 B. Czaykowski, ,,Jakies ogromne szczescie”. Wiersze wybrane z lat 1956-2006, przedmowa,

wybor i opracowanie B. Szatasta-Rogowska, Krakow 2007, s. 161.
Tamze, s. 70.
Tamze.
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Jezyk to posredni, symboliczny kod komunikowania. Roznie jest z jego re-
ferencyjnosciag — dzwiganiem, odwzorowywaniem, po$wiadczaniem rzeczywi-
stosci. Natomiast jezyk egzystencji (zywiotow) jest bezposredni. W naturze,
chociazby wsrod zwierzat, mamy komunikowanie wlasnie bezposrednie. Nato-
miast porozumienie, i zarazem poznawanie, mi¢dzyludzkie nastepuje w obszarze
kultury poprzez umowno$¢ posredniczacych znakow, czego najlepszym przy-
ktadem jest nasz jezyk. W §wiecie poezji Czaykowskiego rozlega si¢ tgsknota za
wyj$ciem nie jedynie z jezykowych, ale i z ontologicznych, koniecznych uwa-
runkowan. Obserwujemy przynajmniej czgsciowe wychylanie si¢ poety w kie-
runku surrealizmu, proby wyjscia poza logicznie uladzony i ustrukturyzowany
porzadek $wiata: ,,Widziatem ja jak szta / po rozjasnionej linii horyzontu / ze-
rwana z wiezow koniecznosci” (Surah)'’. Powyzsze proby sg wyrazem ogrom-
nej pasji poznawczej tworcy. Nie naruszajg one jednak prymarnej wartosci kodu
kulturowego 1 wpisanego wen mitosnego kanonu.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na utwor Przypowiesé, w ktérym poeta uob-
ecnia proces powstawania $wiata w rytmie natury:

Z gwiazd wzlecialy w przestrzen roje pszczot.
I osiadly na kwitnagcym drzewie.
I zadumat si¢ Bo6g na swojej wyspie.
I przywotat z glebi nocy ksiezyc.
Ksigzyc przeszedt po wzburzonych falach $wiattem.
Jabton obrodzita pierwszym jabtkiem.
Wtedy z glebi wod wyszta kobieta.
I wyrzekta pierwsze ludzkie stowo.
Stowo potoczylo si¢ falami'®.

Pojawiajg si¢ mezczyzna 1 kobieta, ktorg Bog przywotuje z glebi wod.
W tym wierszu ,,Czaykowski uruchamia wielos$¢ tradycji, w ktorych kobieta ko-
jarzona jest z zywiotem akwatycznym i lunarnym. Zwigzana z ksiezycem beda-
cym w kulturze symbolem pierwiastka zenskiego, cielesno$ci, kobieta w wierszu
wylania si¢ z wdd jak Afrodyta z piany. [...] To do kobiety nalezy pierwsze
stowo, jakie zostato wypowiedziane™!®. Przywolana w utworze jabton znajduje
si¢ na pokrytej zielenig wyspie, ktora jest poetycka wizjg raju. W Przypowiesci
kobieta i mezczyzna — poprzez mito§¢ — wzajemnie si¢ uzupetniajg. Chodzi
o mito$¢ jednoczesnie i zmystowa i duchowa. Trzeba w tym miejscu wspomnie¢
o niewydanym (pozostajacym w maszynopisie) zbiorze dwudziestu o§miu wier-

17" Tamze, s. 162.

18 B. Czaykowski, Okanaganskie sady, Wroclaw 1998, s. 23.

19 E. Bartos, Ogrdd utracony. O doswiadczaniu seksualnosci w poezji Bogdana Czaykowskiego,
w: ,, Kontynenty”. Studia i szkice o tworczosci Bogdana Czaykowskiego, t. 2, red. M. Rabizo-
Birek, B. Szatasta-Rogowska, Katowice 2021, s. 186.
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szy Bogdana Czaykowskiego, zatytutowanym Thea, ktore uktadaja sie¢ w jedna,
spojng piesn milosna, z pobrzmiewajgcg nutg metafizyczng®.

Inspiracje malarstwem i muzyka w milosnej poezji Adama Czerniawskiego

Interpretujac poezje Adama Czerniawskiego, nieodzowne staje si¢ przywo-
fanie ekfrazy. Czym ona jest? Otoz ekfraza (z grec. ekphrasis) to gatunek poe-
tycki o antycznym rodowodzie, takze trop retoryczny — opisowy fragment
utworu, inspirowany dzietem sztuki lub artefaktem?'. Zwykle zawiera wyrazne
odniesienie do konkretnych dziet poprzez tytut, nazwisko autora lub cechy uta-
twiajace identyfikacje. Byta popularna w antyku, §wiecita triumfy w okresie ba-
roku i od tego czasu w literaturze jest stale obecna. Przyktadem jawi si¢ poetycki,
cho¢ do$¢ dyskursywny, utwor Czerniawskiego zatytutowany Dziewczyna w ok-
nie:

Kiedy$ w poemacie wskrzesitem bezimiennie zmyslonych, ,,zapomnianych nie-
mieckich pejzazystow” XIX stulecia. Jednym z nich mogt by¢ Caspar David Frie-
drich, cho¢ jego pejzaze maja rzekomo wymowe symboliczng. Ale Dziewczyna
w oknie nie jest przeciez w ogole pejzazem, nawet jesli uwzglednimy widok
z okna, zastoniety prawie catkiem jej glowa i tulowiem: fragment masztu i rwany
szpaler drzew wystarcza, bySmy sobie wyobrazili zatajony krajobraz, ktory
dziewczyna oglada.

[...] Dlaczego wigc kobieta Caspara podbiegta do okna: czy zegna kochanka, czy
jak ¢ma zniewolona jest §wiatlem, czy tez ma twarz rozjasniong ol$nieniem, ze
w ciszy przepltywajacy statek jest paradygmatem nieuchronnych kategorii ludz-
kiej $wiadomosci? I niech mi zaden pedant nie podpowiada, ze to po prostu Ka-
rolina, Zona malarza, cierpliwie i bezwolnie ozdabia mizerng framuge okna i ob-
razu.

Ale przeciez maszt znieruchomiat, znieruchomiata ona: obraz wregcz przeczy me-
drcowi. Wiedzial tez co$ o tym John Keats, ktory na urnie greckiej wstrzymat
gesty kochankéw i nadto sktonit bryte¢ marmuru, by nam brzuchomoéwita, ze tu
wlasnie skupia si¢ cate pigkno, cata prawda i ze wigcej wiedzie¢ nikomu nie
trzeba?2.

Poeta chce powiedzie¢, ze poprzez tworczo$¢ artystyczng, poprzez sztuke
1 poezje, mozna wyrazi¢ mito$¢ jako zarazem ekspresje pickna i prawdy. Poezja
Czerniawskiego zawierajgca korespondencje sztuk — koneksj¢ stowa, malarstwa
1 muzyki — opiera si¢ na widzeniu totalnym, na cato§ciowym ogladzie rzeczywi-
stosci, ktory jest sumg fenomenologicznych ogladow. I tez z takiego punktu wi-

20 R. Mielhorski, Pomiedzy cielesnoscig, duchowoscig i metafizykq. O projekcie ,, Thea” Bog-

dana Czaykowskiego, w: ,, Kontynenty”. Studia i szkice o tworczosci Bogdana Czaykowskiego,
t. 2, red. M. Rabizo-Birek, B. Szatasta-Rogowska, Katowice 2021, s. 297.

J. Stawinski, Ekfraza, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, wyd. 2, Wroctaw
1988, s. 113.

22 A. Czerniawski, Poezje zebrane, Lublin 2014, s. 230-231.
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dzenia poeta patrzy na mitos¢. W jego wierszach milo$¢ jest kategorig este-
tyczna, a zarazem filozoficzna, ujeta wieloplaszczyznowo i maksymalistycznie.

Siegnijmy do wiersza Embarqument pour Cythére [Wyjazd na Cyterg]®.
Czerniawski tytut zapozyczyt od tytutu obrazu Jeana Watteau — francuskiego
malarza z okresu rokoka. W tym utworze malarstwo i muzyka ulegajg wrecz
deifikacji. Sa nacechowane tym, co boskie, pozaziemskie. Swiat sztuki, bedacy
kraing szczes§liwosci, jest ponadczasowy. Cztowiek zawsze moze wejs¢ do tego
$wiata przez ,,furtke wrazliwo$ci”. Ucieczka w sztuke, powroty w Swiecie wy-
obrazni dzigki ol$nieniu daja przynajmniej iluzje szczescia, a nawet iluzje nie-
$miertelnosci.

Bohaterka obrazu ozywa, nawigzuje z bohaterem wiersza (porte-parole au-
tora) kontakt, ze swojego czasu przenosi si¢ w jego czas. Macha do niego reka,
widzi go, pami¢ta o nim. Sztuka jest ,,zapami¢tywaniem” cztowieka, jego tesk-
not, aspiracji, b6low, czesto rowniez mitosci. Umozliwia ponadczasowy dialog.
Cztowiek ,,rozmawia” z obrazem, a takze z dzietem muzycznym. Ponadto obco-
wanie z jednym rodzajem sztuki wyzwala podniete do kontaktu i dialogu z in-
nym rodzajem sztuki. Tak jest wlasnie w utworze Embarqument pour Cythére**:

L6dz steruje ku wyspom szczgsliwym:
Ona na poktadzie zadumana
zapatrzona w miasto zadymione
Ogluszone wsciektym $wistem syren,
Bialg reke podniosta na znak, ze
Mnie widzi i pamieta...

...a wigc teraz
p6jde postucha¢ Bacha
przypatrze si¢ jak Lorrain farby zmieszat
by wlosy pasterek wily si¢ ztotem
by $wiat roziskrzony byt swiattem
zaziemskim.

Niezwykle ciekawym wierszem Czerniawskiego jest Ksztalt kobiety w mu-
zyce. Sasiadujg w nim poezja, malarstwo i muzyka. Sktada si¢ z trzech czesci.
A zaczyna sig¢ tak:

Jak uzmystowi¢ §piewnos¢ polichromii?
Oswietlenie jest stabe, sondy nie posiadam;
ramy obrazu obwarowuja pustke, twarz
osoby na otomanie jest albo zakryta

dlonia, albo zwrdocona w kierunku

drzwi, zza ktorych, podobno, dochodzi
brzgczenie strojonych instrumentow; okno
jest matowe.

23
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Opisanie z pamieci..., dz. cyt., s. 65.
Tamze.
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Ten utwor poeta dedykowal Kazimierzowi Serockiemu — znanemu kompo-
zytorowi i pianiScie. Autor faczy w hipotetyczna catos¢ rézne obrazy i wzbogaca
je o swoista ,,akcje”, dodaje do nich nieobecny w malarskich pierwowzorach
wymiar czasu. Uwypukla jego dziatanie, proces starzenia si¢, destrukcje i znisz-
czenie, takze zmiang estetycznych gustow i artystycznych paradygmatow po-
zwalajacg wspotczesnym tworcom doceni€ i stworzy¢ nowe formy piekna, kto-
rego przyktadem jest ostatnia strofa liryku:

Leniwe stonce przez rozbita szybe tad
Wprowadza do cielesnej rupieciarni
Kobiety, ktora nie jest juz obrazowana muzyka.

Jesli wie si¢ lub pamigta, ze wiersz dedykowano wspolczesnemu kompozy-
torowi, mozna w jego ostatniej strofie dostrzec probe ,,zobrazowania charakteru
nowoczesnej, atonalnej muzyki — formut jej nowego, trudniejszego tadu™?.

Czerniawski jest mitosnikiem i znawca sztuki, podczas licznych §wiato-
wych wojazy zwiedza muzea i wystawy. O obrazie Kobieta w kwefie Rogiera
van der Weydena napisal, ze w jego bohaterce skrycie si¢ kocha, odkad ja poznat
w berlinskim muzeum?. Poeta sktania si¢ ku sztuce przedstawieniowej. Poczgw-
szy od debiutanckiego tomu Polowanie na jednorozca (1956) kobiety, i mito§é
do nich, sg jego uprzywilejowanym motywem. Magdalena Rabizo-Birek stwier-
dza: ,,Nazwatabym Czerniawskiego poeta kobiet na podobienstwo wybitnych
malarzy kobiet — jakimi byli Vermeer i Malczewski, Edward Hopper oraz Vil-
helm Hammershoi™?’. To prawda, Adam Czerniawski w wielu utworach poe-
tycko portretuje kobiety i w swoim portretowaniu duzo i niezwykle pomystowo
czerpie z inspiracji plastycznych, ale rowniez ubogaca je odniesieniami muzycz-
nymi.

Od erotyzmu do mistyki w poezji Floriana Smiei

Waznym wierszem w lirykach mitosnych Smiei jest wiersz Powstawanie
mitosci:

Mitos¢ powstaje, gdy dwie samotnosci
spojrza na siebie okiem rozumienia.

Dalej juz prosto: che¢tnymi rekami
ponadczasowy tworzg §wiat, wyzwanie
rzadnej parafii i w zapamigtaniu

nawet nie stysza stow postronnych widzow,
w zadnym stowniku nie zadomowionych.
Zawistny satyr z wyczulonym uchem

25 M. Rabizo-Birek, Adama Czerniawskiego portrety kobiet, ,,Pamigtnik Literacki” (Londyn) 59

(2020), nr 2, s. 20.
26 A. Czerniawski, Wielopis, wielopis, Lublin 2014, s. 247.
27 M. Rabizo-Birek, dz. cyt., s. 21.
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nie ztowi taktu, w ktory rosng serca.
Odtad katami begda sami sobie,
dreczycielami, bo nikt inny glebiej
zrani¢ nie zdota, wigz6w nie potarga,
nie odczyni pamigci, cofnie czasu.
Kolejny dramat na teatrum $wiata®,

Zwrdéémy uwage, ze to nie wybuch zachwytu, nie oczarowanie i fascynacja,
lecz rozumienie, co§ w rodzaju wspolczucia, wspotodczuwania staje si¢ poczat-
kiem mito$ci. Z poczucia dwbdch samotnosci, z podwdjnego braku, ze spotkania
dwach oczekiwan powstaje mito$¢. Duza wrazliwosc¢ jest impulsem do otwarcia
na inng osobe. A pozniej rozgrywa si¢ nie na deskach scenicznych, ale w zyciu
dramat przywiagzania, zniewolenia. Wazna karta rozgrywania historii mitosnej
jest akt czekania — Igk lub rado$¢ czekania. Roland Barthes mowi o tworzeniu
pewnej scenografii oczekiwania, o organizowaniu przestrzeni i czasu niby tea-
tralnej sztuki®. Motyw oczekiwania na ukochang pojawia si¢ rOwniez juz w ty-
tule wiersza Czekanie na telefon

Po obu stronach telefonow
niezaangazowanych

mys$limy o sobie, czekamy

na odglos co by przerwatl ciszg

[...]

Sikorka w gateziach si¢ snuje

pociag przejechawszy pogubit stukoty
deszcz sigpi wytrwale

tylko aparat trwa niemo

jak martwa piecz¢¢ na ustach

niezerwana’®.

Czekanie gczy si¢ tutaj z koncentracjg uwagi na rzeczywistosci otaczajacej
podmiot, nie za§ na przedmiocie milosci. Rozproszenie, rodzaj dekoncentracji to
scenografia aktu czekania’'. Poezja Smiei, podobnie jak Buszy, jest plastyczna,
obrazowa. I podobnie jak Busza, Smieja piszac o miloci erotycznej niejedno-
krotnie stosuje metafore bitwy, walki. Tego rodzaju mitosci towarzyszy niepokoj
1 pozadanie. Ton wzniosty zostaje wprowadzany miedzy innymi przez liczne
apostrofy. Przyktadem tego jest wiersz O pigtej po potudniu:

Niepokoj zasiatas swoimi rz¢sami
gleboko w mojej duszy.

28 F. Smieja, Dotykanie swiata. Wiersze wybrane, Toronto-Rzeszow 2016, s. 152,

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przel. M. Bienczyk, Warszawa 1999, s. 83.

F. Smieja, dz. cyt., s. 383.

M. Koziol, Dzieje mitosci, w: Parabole pamigci. Literacka i translatorska tworczos¢ Floriana
Smiei, red. Z. Andres, J. Wolski, Toruf 2004, s. 99.
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[...]

O macicielko krwi!!

Spopielam si¢ na kazdy ruch kibici

oczy kluje zapach twoich wlosow i piersi

i kazdy gest $le wodospad dreszczu po mieéniach’2.

Poeta na sposob barokowy laczy symbolike poezji erotycznej z symbolika
religijng. U niego erotyka sasiaduje z uniesieniem prawie mistycznym*. W Ksie-
zycowej idylli wyznaje:

Pachniato niebem
gwiazdami
ijasnym loczkiem dziewczyny

wspartej na mym ramieniu®*,

Florian Smieja to poeta najbardziej sentymentalny z ,kontynentowcow”.
Zarysowuje sytuacje liryczng przewaznie poprzez bezposrednie wyznanie boha-
tera — porte-parole autora. Teksty maja niejednokrotnie charakter apelatywny,
posiadajg wyraznego adresata, sa rozmowag, dialogiem z ukochang albo z samym
soba. Smieja byt hispanista, §wietnym znawca jezyka i literatury hiszpanskie;j,
thumaczem i stad biorg si¢ reminiscencje w stylu, w obrazowaniu z literatury,
zwlaszcza poezji, hiszpanskiej, szczegolnie Federica Garcii Lorki. Wiersz be-
dacy erotykiem Cieri w zaraniu, zaczynajacy si¢ stowami: ,,Tak mito$¢ trawi nas
/ tak na pustyni¢ pedzi”, juz chociazby przez swoje obrazowanie dobrze wpisuje
si¢ w powinowactwa z hiszpanskim autorem Sonetow ciemnej mitosci.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze u Smiei mitoé¢ fizyczna, w wymiarze erotycz-
nym, jest przedsionkiem do metafizycznego glodu. Patrzenie ,,okiem fizycz-
nym” jest preludium do patrzenia ,,okiem duszy”. Przenoszac to na ptaszczyzne
filozoficzna, powiemy, ze nurt tradycji arystotelesowskiej przechodzi w konti-
nuum tradycji platonskie;.

Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w poezji autorow z grupy ,,Konty-
nenty” mozemy znalez¢ wiersze przynalezne do liryki mitosnej. Motyw mitosci,
i ukazywania kobiety, uaktywnia si¢ niejednokrotnie w zwigzku z intertekstual-
nym i intersemiotycznym dialogiem z tradycja rodzima (polska), jak i angielska
czy ogolnoswiatowa. Mamy do czynienia z liryczng aktualizacjg zwigzanych
z kobietami mitow i kulturowych tradycji. Nad wyraz obrazowe ukazywanie ko-
biety, w tym czeste jej portretowanie, swiadczy o szczegdlnej koneksji liryki

32
33

F. Smieja, dz. cyt., s. 40.
Zob. J. Sikora, Glosa do wczesnej tworczosci Floriana Smiei, w: Parabole pamieci. Literacka
i translatorska tworczos¢ Floriana Smiei, red. Z. Andres, J. Wolski, Torun 2004, s. 22.

3 F. Smieja, dz. cyt., 5. 32.
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zwlaszcza Buszy, Czaykowskiego i Czerniawskiego z malarstwem®. Ale nie
tylko, bowiem ci tworcy probuja w swoich wierszach przedstawia¢ kobiete row-
niez w korespondencji z muzyka, co jest o wiele trudniejsze niz w nawigzaniach
plastycznych i §wiadczy o duzym zakresie wyobrazni i artystycznej pomystowo-
$ci. Gatunkowo wiersze uobecniajace mito$¢ przyjmuja rozmaita forme: przede
wszystkim erotyku, ale i elegii, ekfrazy, a nawet minirozprawy filozoficzne;.

Czestaw Milosz, bedacy patronem pisma ,,Kontynenty”, w Traktacie poe-
tyckim (1957) pisat, ze w poezji bardzo wazna jest obrazowos$¢. Poeci z grupy
»~Kontynenty” szli za radg Mitosza — réwniez w swojej liryce mitosnej. U Czer-
niawskiego obraz poetycki rozrasta si¢ horyzontalnie, topograficznie. Ten poeta
kreuje idealne krajobrazy sktadajace si¢ z elementow rzeczywistych, przekom-
ponowanych i przestylizowanych w sposéb indywidualny na nowa, idealizo-
wang cato$¢. Z sielankowoscia styka si¢ melancholijna, nieraz smutna rzeczywi-
stos¢. Arkadyjski, pejzazowy opis jest istotnym elementem obrazowania w wier-
szach Smiei, z domieszka melancholii i niepokoju. Najbardziej progresywna
i ekspansywna wyobrazni¢ ma Czaykowski — niczym wyobrazni¢ dziecka.

Tadeusz Rozewicz w wierszu zatytutowanym Szkic do erotyku wspotcze-
snego moéwi o poezji milosnej dawnej i tej wspotczesnej. Dawniej poezja mito-
sna wynosita na piedestal ukochana osobg, moéwita o tesknocie, pozadaniu, da-
zyta do zmystowych opisow: ,,dawne erotyki / bywaly opisami ciata / opisywatly
to i owo / na przyklad rzesy’®. Natomiast wspolczesna poezja mitosna odbiega
od wczesniejszych wzorcéw tego typu liryki. Prawda o rzeczywistosci ukazy-
wana jest — paradoksalnie — przez braki. Tak tez pokazuje si¢ w poezji mitos¢:
,»Brak gldd / nieobecnosé / ciala / jest opisem mitosci / jest erotykiem wspotcze-
snym”*’, Natomiast ,,kontynentowcy” — co ciekawe — siegajac wyraznie do daw-
nych, tradycyjnych wzorcéw liryki mitosnej, eksponowali ciato i méwili o mito-
$ci raczej nie w semantyce ,,braku”. Na sposob poetycki jakby potwierdzali kon-
cepcje fenomenologii Maurice’a Merleau-Ponty-ego, ze percepcja i wyrazanie
siebie odbywa si¢ poprzez cialo jako nasze podstawowe narzedzie?®.

% sk sk
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